LA “HELENA” DE EURIPIDES Y UN POEMA DE
GIORGOS SEFERIS

Euripides represent6 su Hélena en 412'. Su versidn sigue
fielmente las Palinodias de Estesicoro ? y la narracién de Hero-
doto 3. Hermes ha transportado a la esposa de Menelao a Egip-
to, junto al rey Proteo, una racionalizacion del viejo dios mari-
no %, tan prédigo en metamorfosis. Entre tanto, los héroes, al
pie de Ilion, combaten por su sombra, por una falsa Hélena.
Forzosamente habria de gustar a Euripides esta novedosa y
fantastica vision del mito tradicional. Lo que para Herdédoto
era explicacion racional de la contienda troyana (Priamo hubie-
ra devuelto Hélena y tesoros para evitar la mortandad, el anto-
jo de Alejandro no hubiese prevalecido sobre el buen juicio de
Héctor; pero los Danaos, cegados por un dios, se negaron a
aceptar las evasivas —logicas: Hélena no estaba en Troya— del
rey teucro, y la sangre corrid por las llanuras anatolias hasta

1 A.TOVAR la ha estudiado con impecable maestria en sus Aspec-
tos de la “Helena” de Euripides, pags. 105-138 del volumen colectivo Es-
tudios sobre la tragediac griega, Cuadernos de la “Fundacién Pastor”,
nim. 13, Madrid, 1966.

2 Sabido es que, desde la aparicidén del Pap. Ox. 2506 fr. 26 col. I,
conocemos la existencia de dos palinodias estesicoreas comenzadas res-
pectivamente por 8ebp’ al7Te ted pAduoAme y xpvobnrepe wapdéve, pero
no consta en qué relacidn se halla este hecho con el aprovechamiento por
Euripides del tema,

3 11112-120.

4 Cf, H. J. ROSE Mitologia griega, trad. cast. Barcelona, 1970, 229.
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inundar los rios de cadaveres), era en Euripides, un tempera-
mento tan cercano a la intriga novelesca, al fantastique, el te-
ma preferido en tanto que insdlito y épatant. Pues bien, en
Egipto ha muerto Proteo (ignoramos bajo cual de sus formas)
y Hélena-es ahora amada por Teoclimeno, hijo de aquél, por
mas que ella lo rechaza una y otra vez, fiel al recuerdo rubio de
Menelao ( ;ella, la femme-objet por excelencia de la epopeya!).
La llegada de Teucro, hermano de Ayante Telamonio, de paso
por Egipto en d1recc10n a Chipre, teje una red cargada de funes-
tos presagios en torno a los regresos (vooTot) de los héroes una
vez concluida la guerra de Troya. Con todo, nada puede impe-
dir acto seguido el efectista e imprevisto arribo de Menelao a
las riberas del Nilo, victima de las tempestades y, a la vez, con-
traste feliz con su presunta muerte en los abismos oceanicos.
El Naufrago y la Bella, protegidos por la potestad mantica de
Tebdnoe, hermana de Teoclimeno, consiguen, merced a una se-
rie de ardides y estratagemas, escapar de las crueles e inhospita-
larias leyes de Egipto, v regresar, henchidos de vientos favora-
bles y de felicidad, a tierra lacedemonia. Esta es, en suma y sin
detalles, la trama argumental de Hélena, a la que no dudamos
en calificar de “comedia fantastica”, muy cercana al concepto
calderoniano de “comedia de enredo”, pero con un elemento
mitico muy desarrollado, lo que aproxima su contenido al de
la novela helenistica y bizantina, y, por citar un ejemplo dedu-
cido del teatro clasico espafiol, se nos antoja parangonable con
el tipo de comedia que representa La gloria de Niquea, del
Conde de Villamediana, a caballo (Juan de Tassis fue correo
mayor) entre lo magico, lo fantastico, lo alegérico y lo herme-
tico.

Gilbert Murray 5 considera la Helena euripidea como un
“brillante fracaso”, y, mas adelante, refiriéndose a Hélena-per-
sonaje, afirma: En el intento de rehabilitar a Hélena, ésta que-
da reducida al tipo mas insipido de las criaturas imaginarias:
una heroina de perfecta belleza y de intachable conducta, sin

5 G. MURRAY Euripides y su tiempo, trad. cast. México 1966 4,
116.



EURIPIDES Y UN POEMA DE SEFERIS 373

el menor cardcter fuera del amorasumarido . . . Albin Lesky ©,
mas comedido, justifica la falta de profundidad que preside la
obra acudiendo al proceso de secularizacion que afectaba al dra-
ma tragico en época de Euripides: el hombre es aqui juguete
del azar sin ningln género de-implicaciones religiosas o filoso-
ficas, salvo quiza en el caso de Tednoe, la vidente. Es, pues,
la misma dimension de pensamiento’ que albergara mas tar-
de a los novelistas, desde el autor ignoto de Nino y Semira-
mis hasta los “Tales of Chivalry” ingleses, Chrétien de Troyes
o incluso nuestra novela de caballerias de los siglos XV-X V1.
El mundo de lo divino retrocede ante el mundo de lo puramen-
te humano, regido por el Azar o la Fortuna, la misma diosa
prepotente del universo renacentista. C. M. Bowra®, por ejem-
plo, se siente cautivado por la vivacidad y el encanto de la Hé-
lena euripidea, simbolo de lo que pueden el buen sentido y la
dulzura donde la fuerza ya ha fracasado. A mi parecer, Hélena
es una deliciosa aventura literaria tanto para el que escribe co-
mo para quien escucha o lee, una exquisita ceremonia lidica
tan lejos de la antigua problematica religiosa como de la nueva y
atormentada distorsion humanista y existencial, un paréntesis
de irrealidad y fantasia que s6lo podria conducirnos a las Etio-
picas de Heliodoro o a la anénima Queste del Saint Graal (y,
por qué no, al Persiles y Sigismunda cervantino o al Manuscrit
trouvé a Saragosse de Potocki). La psicologia de los persona-
jes no es, por supuesto, estudiada por el dramaturgo de una
forma exhaustiva. Prevalecen ingenio y agudeza sobre profun-
didad y reflexion. Esta ha sido mi lectura. Es evidente que el
texto ofrece un sinnimero de posibilidades de lectura e inter-
pretacion.

* Pues bien, sobre esta materia euripidea de palinodia y jue-
go literario, Giorgos Seferis, poeta, ensayista y diplomatico, na-

6 A.LESKY La'tragedia griega, trad. cast. Barcelona, 1966, 204-
206. )
7 Cf. A. M. DALE Euripides. Helen, Oxford, 1967, xvi. _
8 C.M. BOWRA Historia de la literatura griega, trad. cast. México,
- 19677, 93-04, :
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cido (1900) en la Esmirna de Homero, educado y muerto
(1971) en la Atenas de Euripides, Nobel de literatura en 1963,
genuino simbolista y viajero incansable, ha compuesto uno de
sus mas bellos y conmovedores poemas. - De la ya cohsiderable
literatura cientifica que poseemos sobre Seferis, griega en su
mayor parte, no voy a hablar®. Bastenos saber, con C. A. Try-
panis ', que his work is permeated by a deep feeling for the
tragic predicament of the Greeks, as indeed of modern man in
general: en esto es imposible que discrepen sus hoy numerosos
comentaristas.

La "EXévn de Seferis forma parte de su ‘HuepoAdyw kara-
orpwparos I'’, escrito en Chipre, inspirado en Chipre y dedi-
cado al mundo de Chipre. Originariamente el libro se llamo
Kimpov, ob u’ édéomwev, v. 148 de la Hélena de Euripides,
en el que Teucro hace alusion al destino chipriota que le profe-
tizara Apolo al ser expulsado de su patria, Salamina, por Tela-
mon, su padre. A este respecto es necesario —y bello— recor-
dar a Horacio (Od. I 7, 21-32), quien reproduce poéticamente
las palabras que hubiera podido pronunciar Teucro realmente
en presencia de sus amigos, momentos antes de embarcar para
Egipto, via Chipre. Su cras ingens iterabimus aequor (v. 32) re-
suena todavia, estoy seguro, en los oidos de Seferis, tan volca-
dos al mar, al viaje, a la aventura.

El poeta de Esmirna se fusiona, pues, con el poeta de Sa-
lamina. Sefalaré los pasajes de estricto paralelismo !!: como
lema o exergo aparecen al frente del poema de Seferis los vv.

9 Remito al lector al trabajo exhaustivo de G. K. KATSIMBALIS
BifAwypadla Tibpyov Zepépn, pags. 411-467 del volumen conmemorativo
I'd Tov Tepépn, Atenas, 1961.

10 C. A. TRYPANIS Encyclopaedia Brztanmcas v. Seferis (XX 167).
Constantino Atanasio Trypanis, de la universidad de Oxford, es un nom-
bre capital en los estudios sobre griego helenistico, bizantino y moderno.
Ha editado los fragmentos de Calimaco en la Loeb Classical Library y es
autor de la preciosa y conocida antologia Medieval and Modern Greek
Poetry, Oxford, 1951.

11 Basindome en la mejor edicién griega (Atenas, Tkaros, 1972 )y
en la edici6én blllngue italiana al cuidado de Filippo Maria Pontani (Vero-
na, Mondadori, 1964 )
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148-150, 582 y 705-706 de la Hélena euripidea. El ruisefior de
Seferis (vv. 2, 23, 51, etc.) se corresponde con Euripides, vv.
1109-1110. El engaiio de los dioses (v. 59) con vv. 610 y 930-
931 de la comedia. La pluma de cisne (v. 49) con Euripides, v.
215. El 7’ eivat debc; i un deods; (v.52) conel v. 1137 de
la pieza teatral. :

Pero, a través de Euripides, la fusién mitica !> se realiza
también con Estesicoro. Es significativo que Seferis traduzca
libremente (vv. 29-31) el fragmento 15 P. (Palinodia) del poeta
de Himera. Comparemos ambos textos:

Estesicoro: ovk €07’ érvnos Adyos oirog,
008’ éPas év vnuoiv eboélupols
o008’ ‘tkeo mépyauna Tpoiag.

Seferis: A&y elv’ dAndewa, 6&v elv’ a\ndew . ..
Aéy umhka o710 yalafdmAwpo kapdft.
Tloré 8&v mdmoa tip dvrpewwuévrn Tpola.

Otras presencias son facilmente detectables: el Escaman-
dro que rebosa de cadaveres tiene que ver con J1. XXI 233 ss.
(235-236: woe 8¢ vekpovs / moAAovS) y no es ajeno a Esqui-
lo, Ag. 659: dpcuey dvdotv mélayos Alyaiov vexpoic (v.
63). El m\acua dré¢w con que yace Paris (v. 40) puede rela-
cionarse con Dante, Purgatorio XXI 136 (trattando I’ombre
come cosa salda), Y udg TeTalobdac Tivayua (v. 49) tiene su
paralelo en Simoénides de Ceos, fr. 16 P.: uviac / obrwe & pe-
rdoracis. Por Gltimo, todo el poema, sobre todo los vv. 59-68,
conserva un cierto tono y atmosfera kavafianos (cf. Tpdoec,
poema de Kavafis fechable antes de 1911). '

Todo esto dentro del terreno de la comparacién erudita. Pe-
ro, ;qué especie de ensamblaje, qué estructura personalisima

12 Resulta obvio que el mito (no importa el tiempo) vence a la reali-
dad, la sobrevive (A. PRIETO en pig. 186 de La fusién mitica, en Ensa-
‘yo semiolégico de sistemas literarios, Barcelona, 1972, 137-187; estudio
cerrado por un hermoso aforismo: Ningiin espacio contiene al mito).
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hace que el poema de Seferis sea algo mas que un conjunto de
ecos, de recuerdos de poetas anteriores? En primer lugar, lo
que en Euripides, a pesar de la inquietud existencial que desti-
lan otras obras del dramaturgo, es comedia, azar y fantasia, lo
que en Estesicoro es mero desagravio a una divinidad herida en
su reputacion, es en Seferis todo lo contrario: interrogaciéon
angustiosa, tragic predicament —como apunta Trypanis— del .
hombre de todas las épocas y de todos los paises, condicion
humana, conciencia de vacio y soledad. Cuando el poeta, re-
cién muerto su hermano (cf. v. 51), pocos afios después de la
gran masacre colectiva de la II Guerra Mundial, se queda solo
en Chipre con su fabula, no puede permitirse la simple evoca-
cién —seria incurrir en la facil y grandiosa tentacién de la epo-
peya— y deduce una suerte de moralidad que cuestiona, que
subvierte, que nihiliza. Merece la pena reproducir aqui los pa-
rrafos mas significativos. Asi, cuando se pregunta (v. 20)Ilod
€lv’ 7 a\ndewa; Y mas adelante (v. 22): 70 pifwcd pov, évog
avdpwmov wov kaocréxnoe. La meédula del poema (vv. 42-52)
‘es prodiga en perifrasis en torno al gran “Unsinn” que guerra,
vida y divinidad son en ese momento para el poeta dolorido
(vv. 47-52):

K¢ ol morauol ¢ovokwvav uéc orh Aaomn 1o alua
v éva Awo KUUATIONG Y il VEPEND

mdas meralovdag Tivayyua T TOUTOUVAO &VOC KOKVOU
v éva movkduwo ddewavd, ya uiav ‘EXévn.
Ko 6 ddepgpoc pov;

"Andovt andove-anbove . . .

Y el estribillo, tan geograficamente real, tan absolutamente
tangible, cercano, nuestro; la invasion de la anécdota en un
ambiente simbolico y- generalizador, el aguijon del hambre o
del deseo espoleando los inmoviles y rigidos flancos de la para-
bola (v. 1):

B\ dﬁBévia 5¢ o ‘agrvovve va kowndels oric TINarpes.
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Del otro lado del abismo la mujer aparece. Siempre la mu-
jer en la poesia de Seferis. Siempre Maro (Maria Zannu), la es-
posa y compafiera desde 1941, Aqui es la hija de Zeus y Leda,
en Egipto, no en Troya (junto a Ilidn los guerreros se extermi-
nan por un fantasma, se degiiellan por una sombra, no convie-
ne olvidarlo), Hélena, la Belleza tan sdlo, como en Faust, un
simbolo, una idea, ya no la fragil muchacha que vendieron las
diosas en el Ida por una sola manzana, no el Adulterio ni la Li-
gereza. Véamosla, palpemos, por ejemplo, sus parpados o su
sonrisa (vv. 32-37):

Mé 70 fadd orndddeopo, TOV HAw oTd pailid,
KU abTo 1O dvaoTnua

tokwe kal xapoyeha wavrod

OTOUS MOVS OTOVS umpovs oTd yévara:

Swrravo Sépua, kai Ta ubTa

ué Ta peyda BAépapa,

eirav ékei, ot 6xOn &vdc Aéhra.

Aqui si el “moralista”, si es que nos atrevemos a llamarlo
de ese modo, cede ante la seduccién de la belleza. Por un mo-
mento, el poeta se ha olvidado de Chipre, de su fabula y de su
soledad. Y en la observacion pura, como Jorge Guillén o Walt
Whitman, cifra todo su afan, su poema, su vida. Pero Danae, al
recibir dentro de si la lluvia de oro, no es tan sélo una joven‘,". .
casi una adolescente, en el instante del placer (como en el lien-
zo de Gustav Klimt); es también el comienzo de un nuevo mi-
to, la “mise-en-scéne” —una vez mas— de la crueldad divina,
piensa Giorgos Seferis. Y vuelve a la parabola, a la interroga-
cion, al combate de la desesperanza. Son los altimos versos
(59-68):

av elvar d\pdewa
Tuxs kdmows dAhos Tedkpos, Dorepa dmo xpovwa,
fi kamows Alavrac § Ilpiauos % ‘Exdfn
f) kamowe dyvwarog, dvdwouos, wol wOTO600
€ide &va Zkduavrpo va fexed\del kovgdowa,
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8€év TO 'XeL weES 07N poipa TOU V' GKOVOEL
HavTaTopopovs woL Epxovvral v molve

TWS 70006 WOvos Toon $wn

myav oy dfvooco

v éva movkGuoo ddewavo yur wuw ‘EXévn.

Hélena es ya un despojo vacio. Estamos en Troya. Han
muerto demasiados hombres que no podrin jamis conocer
Chipre, mi fabula, mi soledad. - Es la conclusion del poeta. Y

" el ciclo mitico ha llegado a su fin.

LUIS ALBERTO DE CUENCA



